LENGUA Y CULTURA ENFOCADAS EN EL DISCURSO”
Joel Sherzer

Tengo la intencidén, en este articulo, de adentrarme en un antiguo
tema de la historia de la lingiiistica y de la antropologia: la relacion
entre la lengua y la cultura. El tema es a la vez antiguo y basico para
ambas disciplinas, pero al mismo tiempo tan espinoso que, igual que
olros asuntos antiguos y espinosos (por ejemplo, el origen del len-
guaje), se daporhecho dentrode las disciplinas; no se habla del asun-
(o en términos generales y hasta se considera tabi o tan pasado de
moda que es mejor no especular sobre el asunto. Pero, de manera
scmejante ala cuestién del origen del lenguaje, ciertas novedades en
antropologia y lingtiistica posibilitan hablar de la relacién entre len-
guay cultura de maneras novedosas e interesantes. El hecho al que
me refiero es el analisis del discurso anclado en los contextos sociales
y culturales de lalenguay que considerael juegoy el arte verbal como
centrales.

El interés por la relacién entre lengua y cultura en la época
moderna se plasmé en los trabajos de Franz Boas, Edward Sapir y
Benjamin Whorf. Boas insistié en que el estudio del lenguaje y dc las
lenguas era esencial para el entrenamiento y la investigacion an-
tropoldgicas. Su razonamiento, expresado en la introduccién al
Handbook of American Indian Languages (1911), es que las pautas lin-
gitisticas no son conscientes, y proporcionan el acceso de los inyes-
tigadores a las pautas culturales que tampoco son conscientes y quc
de otro modo les serian inaccesibles. Esta posicién nos conduce a lo
(ue se ha llamado la hip6tesis de Sapiry Whorf, es decir, lalengua (la
gramitica) constituye una mancra de pensar para el individuo, por
lo tanto (y esta seria la interpretacion extrema de la hipdtesis),

* Pomado con autorizacion de: «A Discourse-Centered Approach to Lan-
giige and Coltares, Amevican Antrhopologist, TOR7 (89), pp. 295-300.
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condiciona o determina el pensamiento cultural, la percepcién y la
vision del mundo.!
Como lo que me propongo en este trabajo es reformular la

1elacion entre lengua, cultura y sociedad, es necesario empezar con

7

las concepciones de cultura desde Sapir hasta Geertz y Schneider,
considero que la cultura es un comportamiento simbélico que owmﬁ. [
niza pautas, percepciones y creencias sobre el mundo en términos \
simbolicos. Segtn esta definicién, la cultura se puede situar en un
solo individuo; mas cominmente se manifizsta o comparte en grupos
de individuos. La sociedad es la organizacion de individuos en gru- \
pos de varias clases que comparten reglas para la produccién ¢ \
interpretacién del comportamiento cultural y que generalmente se
(taslapan y entrecruzan de diversas formas. La lengua es a la vez A.:.__.
tural y social. Es cultural porque es una forma de organizacion
simbolica del mundo; social porque refleja y expresa membresia 'y
1claciones dentro de grupos. La lengua incluye la mgamam? perova
4. Como un sistema de signos, la lengua se caracteriza por ser
yarbitraria (puramente simbélica en términos semibticos) como
iconica (indexical en términos semioticos).? Es arbitraria desde el
punto de vista de sus propiedades como sistema mo_:zm;. y wvm:..«:_..‘:n
iconica desde el punto de vista de la expresion del significado, segiin
y ¢l individuo interpreta su lengua al emplearla en contextos
iles y culturales. Esto nos lleva al discurso.

Il discurso se ha definido de diversas formas como succde con
cultura, sociedad y lenguaje. Segiin mi propio punto dc vista, el
discurso ¢s un nivel o componente del uso de lalengua, relacionado
con la gramitica, pero distinto a ella. Puede ser oral o escritoy puede
enfocarse en términos de texto o socioculturales o de interaccién
social. Puede ser corto como un saludo, menor que una oracion, o

mportante reconocer que Boas, Sapir y Whorf'sin lugar a dudas, ;..._:.::
ca, pensamiento
y de sus proplos
de que la lengun

—
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fargo como una novela o narracién de experiencia personaly, por lo
tanto, mds largo que una oracién y formado por oraciones o enun-
ciados semejantes a oraciones. Mi definicién de discurso se deja un
tanto vaga expresamente. Esto se debe a que el discurso se nos escapa;
¢s un area de transicién imprecisa que constantemente surge y
resurge acoplando a la lengua con la cultura y que se crea en cada
caso en el que se utiliza la lengua, y por lo tanto se define mejor es-
pecificamente en términos de cada uno de esos casos.

Quiero sehalar que, segiin miinterpretacién, el discurso incluye

'\ y rclaciona pautas textuales (propiedades como la coherencia y la

isyuncién) ysituaciones del uso de lalengua en contextos naturales.
Aqui contexto debe entenderse de dos maneras: en primer lugar, el
trasfondo social y cultural, las reglas del juego y lo que se da por
hecho al utilizar la lengua y, en segundo lugar, los acontecimientos
inmcdiatos que se van desarrollando y surgiendo en los eventos de
habla. Evidentemente, la textualidad de un saludo rapido esminima,
la esencia de su estructura serdan las cuestiones socioculturales e
interaccionales que se escondan detras. Por otra parte, la estructura
textual de unanarracién de tres horas de un mito serd muy intrincada;
sin cmbargo, también involucra rasgos socioculturales e interac-
cionales que se deben tomar en consideracién y analizar.

La tradicion boasiana dentro de la antropologia y la lingiiistica
estadounidense no hizo a un lado al discurso; por el contrario: Boas
y Sapiry sus discipulos insistieron en la recoleccién y publicacién de
lextos como parte de una investigacion tripartita de las lenguas que
consistia cn gramadtica, textos y diccionario. Pero aunque se recogian
los textos y se publicaban, no se analizaban como discurso. Mas bien
servian para proveer datos lingiisticos y etnolégicos. Ademas, éstos
se veian como objetos fijos e inscritos y no en términos de relaciones
de textoy contexto y de la lengua y su uso.

Si enfocamos la lengua y la cultura por medio del discurso,
podemosvolvera conceptualizar la hipétesis de Sapiry Whorf. En vez
de preguntarnossilagramdticareflejala cultura o si hayisomorfismos
entie lenguay cultura, mas bien nos centramos en el discurso que es
el nexo, Ly expresion verdadera y concreta de la relacién entre la
fengua, L calturay lasociedad. Es el discurso el que crea, recrea, mo-
dificary afina tanto a Ly cultura como a ta lengua, constituye su inter-
secciony esespecinlmente en el discurso verbalmente artistico, como
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la poesia, la magia, el duelo verbal y la retérica politica donde el
potencial y los recursos de la gramdtica y los significados y simbolos
culturales se explotan al maximo y donde la esencia de las relaciones
entre lengua y cultura cobran importancia.

La perspectiva que sostengo tiene ilustres predecesores, los
mismos Sapiry Whorffueron los primeros. Sapir, en sulibro Language,
y en otros trabajos, ve a la lengua como un recurso para usos socialesy
expresivos y nota el potencial inherente de la gramatica. Compara a
la lengua con un «dinamo capaz de generar suficiente energia como
para echar a andar un ascensor», pero que en general nada mas sc¢
«contenta con hacer sonar el timbre» (1912: 14). Roman Jakobson
insiste en muchos de sus escritos (p. ej. 1968) sobre la asociacion in-
tima entre la gramaticay la poesia. Es en el discurso artistico y humo-
ristico donde la lengua desarrolla su maxima potencia y poder: las
posibilidades gramaticales se aprovechan y se actualizan. Creo quc
ahi es donde debemos buscar la interseccion de la lengua, la cultura
ylasociedad. El concepto de Whorf de «modas de hablar» va mas alld
de la gramatica, del estilo y algunos de sus ejemplos (p. €j. 1956: 148-
156) incluyen formas del discurso (véase Hymes 1961, 1974 para
estudios sobre Whorf). Pero aun asi, Whorf, igual que Sapir y Boas,
y a pesar de que estaban comprometidos con la recoleccién y publi-
cacién de textos, no distingue sistemdticamente o de manera con-
sistente la estructura y el uso de la lengua.

El concepto de Dell Hymes de estilo cognitivo, hace avanzar la
hipétesis de Sapiry Whorf masalld de las preocupaciones gramaticales
hacia el terreno del estilo verbal, y en su reciente trabajo sobre la na-
rrativa en las lenguas amerindias de Norteamérica (1981) enfoca las
intersecciones de lenguay cultura que se manifiestan en el discurso.

Paul Friedrich (1979, 1986) reformula la hip6tesis de Sapir y Whor!

convirtiendo lo que llama «la imaginacién poética» en su centro
motor. Dennis Tedlock (1984: 324) reprende a los antropdlogos por
tratar a la cultura como si no hubiera discurso, como si las personay
nunca hablaran. Los sujetos que Tedlock describe hablan y lo que
narran es sumamente poético.

Erving Goffman (1974) picnsa que la lengua, la cultura y la
sociedad son recursos que adquicren signilicado y estructura por
medio de los marcos comunicativos que las activan, Los investigadores
de¢ comportamicnto verbal diario ¢ institucional como, por cjemplo,

——

—
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interacciones conversacionales, conversaciones telefénicas, nego-
ciaciones, entrevistas, admisiones de candidatos, terapia y litigios, si
no se limitan al estudio del arte verbal o de la retdrica, se interesan
¢n las maneras en que las relaciones entre lengua, culturay socicdad
surgen y se manifiestan pragmaticamente y estratégicamente cn ¢l
discurso (véanse Erickson 1981, Gumperz 1982, Labov y Fanshel
1977 y Schegloff 1981).

Cada vez mas, las investigaciones contemporaneas en la antro-
pologia lingtistica toman al discurso como punto de partida teorica
y metodolégicamente para el andlisis lingiiistico y cultural. No conci
hen los textos como metaforas (er el sentido de Geertz 1973), cada
vez. mds investigadores, cada uno de distinta manera, analizan ¢l dis
curso, largo o corto, escritoy oral, permanente o volatilylo consideran
no solo digno de estudio en si mismo, sino como manifestacion de la
esencia de cultura y realizacion de lo que significa la relacion entre
lengua, cultura y sociedad.”

Ilastaahora he hablado en genexal, veamos ahora unos cjemplos
concretos. El primero tiene que ver con la manera ¢n La que una ca
(egoria gramatical se usa en el discurso poético, magico y politico,
[.ais categorias gramaticales, especialmente las opcionales, ocups
imucho la atencién de los que simpatizaban con la hipotesis de S
Whortt, sobre todo las que no se encuentran en las lenguas curopeas
yson, en estesentido, exéticas. Estas categorias gramaticales expire
signiticados de manera diferente de la «nuestra» y por lo tanto, tal
ves, una organizacion distinta del pensamiento.

s debido a que las categorias gramaticales son mancras ¢co-
nomicas y eficientes de expresar significado, en comparacion con la
necion incémoda que requicre expresarlas en otras lenguas,
o ¢l inglés, que a veces tienen un sabor poético y parceen tocat
¢l corazon del genio de Ta lengua y particularmente de Ta relacion
entre lengua, cultura y sociedad. Esto es probablemente parte de lo
(ue Sapir quiso decir cuando comparé palabras algonquinas con
pequenos poemas llenos de imdgenes. Las categorias gramaticales
opcionales permitenalos hablantes tomar decisionesya sca conscien

uman TORO, Feld

Entre otros, vease Ellen Basso 1985, Keith Basso 1979, 1
TONY, Gossen 1971, Eanks TO8G, Heath 1983, Melendon TORL, P
y Noollon 1979, Tedlock TORD, Urban 1986 y Woodbury 1985,
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tes oinconscientes, escoger maneras de expresarsignificados que, se-
gun creo, se actualizan en el discurso.

Este ejemplo viene de la lengua de los indios kunas de Panama;
es una categoria gramatical que se utiliza para expresar la posicién
del cuerpo en relacion con la accién. Esta categoria, que indica que
la accion se esta desarrollando, ademas de la posicion del cuerpo, se
codifica con un conjunto de cuatro sufijos: -kwici, (de pie, en pos-
icion vertical); -mai (acostado, en posicién horizontal); -sii (sentado);
-nai (encaramado, en posicion colgante). Varios aspectos de esta ca-
tegoria gramatical deben notarse porque contribuyen a comprender
su uso en el discurso. En primer lugar, se trata de una categoria op-
cional, es decir, cualquier verbo se puede usar sin necesidad de mar-
carlo en cuanto a posicién. En segundo lugar, muchos verbos sc¢
asocian con uno de los posicionales como el mas normal, natural o d¢
uso no marcado. Asi, por ejemplo:

sunmak-kwici (hablar parado)

kam-mai (dormir acostado)

maskun-sii (comer sentado)

ua so-nai (pescar en posiciéon colgante)

Como esta categoria es opcional, suuso en un contexto particular
se destaca, es decir, es notable. Se destaca mas cuando se usa dc¢ una
manera marcada (por ejemplo, kap-sii ‘dormir sentado’, si alguicn se
queda dormido en la banca de una casa de reuniones publicas) o ¢n
contraste con otras posibilidades de una manera humoristica o ar-
tistica, como en los dos casos ilustrativos que siguen.

El primero es un canto magico dirigido al espiritu d¢ una set-
piente peligrosayse usa paralevantaralaviboramisma. (véasc Scher-
zer 1981). El poder magico del canto funciona de csta mancra: ¢l
espiritu, al oir el canto que se le dirige en lengua espccial, inmedia-
tamente hace lo que el canto describe y al misme tiempo la verdadera
vibora también obedece. Como en todoslos cantos magicosy curativos
kunas, éste esta literalmente lleno de lineas paralclas organizadas en
términos de paralelismo gramatical y semantico. Las lincas paralelas
a menudo son iguales excepto por una diferencia de una palabii o
un morfema. Las lincas que nos interesan son las que aparcceen en el
climax del canto, el momento en que el que canta le dice a la vibora
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que la estd alzando. Esto sucede asi. La vibora primero se desceribe
como arrastrandose y virandose, en la posicién -mai (horizontal), ¢s

.1 . . . . e
decir, libre sobre la tierra en dos lineas gramaticalmente paralclas.

kali mokimakkemaiye

kali piknimakkekwamaiye

‘La enredadera (eufemismo paravibora) se arrastra’ -mai (¢n
posicién horizontal).

‘La enredadera se da vuelta’ -mai (en posicion horizontal).

Entonces hay una férmula magica:

«unni na pe onakko» anti sokekwiciye
‘«Nada mas te levanto» digo™

Micntras ésta se pronuncia se eleva la vibora. Entonces, otria ves
s¢ describe como arrastrandose y dandose vuelta, pero ahora en
posicion -nai (colgante) en dos lineas que son idénticas a las ya cita-
das excepto por el cambio al sufijo -nai. Por lo tanto son paralelas una
con la otray constituyen dos versos pareados paralelos a los primerox.

kaliti mokimakkenaiye

kali piknimakkenaikusaye

‘I.a enredadera se arrastra’ -nai (en posicion colgantc).
‘.2 enredadera se da vuelta’ -nai (en posicion colgante).

Fl (exto en ningan momento especifica explicitamente su
significado mads importante, que ¢l especialista en realidad ha tenido
exito en capturary levantar alavibora. Mds bicn, esto s¢ expresa cco-
nomicay laconicamente, por medio de un cambio de un sufijo verbal
de posicion a otro dentro del marco de las lincas paralelas.
ay varios puntos que enfatizar al respecto. En primer hagar la
oposicion mai/naics un clemento basico en la estructuracion poctica
general de este texto. Con su aparicion regular dentro del texto se-
guidos del sulijo e, los sufijos posicionales contribuyen, junto con Tay

"lronido de The Way of the Snake, actuado por Pranki Pilos de Mulatuppu,
San Blas, Pamuna. Pava B tesenpelon del discarso ki, véase Sherzer (1983:41-42),
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pausas y la melodia musical, a marcar las lineas del texto que son un
aspecto importante de su poesia. Estos sufijos también son parte y
contribuyen a la estructura paralela del texto. Y el cambio mai/naies,
en términos de Roman Jakobson, una proyeccién del eje paradigmati-
co sobre el eje sintagmatico que es justamente la definicion que Ja-
kobson hace de poesia. Tenemos, pues, un ejemplo de lo que yo llamo
poetizacion de la gramdtica, la funcién gramatical de un elemento
gramatical pasaa segundo plano o se combina con una funcion poéti-
ca. Pero ademads, el cambio de -maia-naijusto en el momento culmi-
nante del texto, tiene un efecto semantico muy fuerte, decisivo para
la magia del canto. Cuando la vibora se halla en la posicion -mai en las
dos primeras lineas citadas, todavia estd en el suelo. Pero cuande estacn
la posicion -nai, dos lineas después ya estd ‘colgante’ o ‘encaramada’
en el aire, es decir, el cantor hallevado a cabo laaccién magica de cle-
varla mediante la magiainherente en el cambio de -maia-nai, de posi-
ci6n horizontal a colgante. Mediante estasolucién de minimo a maximo
(Labov 1972: 349), el significado maximo se comprime en el elemen _:\
minimo de forma, la gramatica se vuelve poesia y la poesia se <cc_<..\
magia. Hay que destacar que la dificultad o la casi imposibilidad de¢
traducir estas lineas poéticas y méagicas que constituyen el punto cul-
minante del texto, es un argumento para sostener que el discurso, sobre
todo el artistico, expresa la esencia de la relacion, a menudo incons-
ciente entre lengua y cultura.

Un uso diferente de la categoria gramatical de posicion se da en la
lengua figurativa y simbolica caracteristica de la politica de los kuna que
se lleva a cabo en la casa de reunién, el lugar donde se juntan los jeles
politicos junto con miembros de sus comunidades. El tipo de discurso
al que aludo en este momento es el que se pronuncia en la toma de pose-
si6n de un nuevo jefe (véanse Howe 1977y Sherzer 1983: 96-97). Kston
discursos estan repletos de metédforas y otros tropos —que aluden a los
jefes kunasy a otros jefes politicos— entrecruzados y sobrepucstos, ¢ue
los hablantes utilizan y manipulan para crear narraciones. Kn un discur-
so que tengo grabadoy analizado, el hablante utiliza los sufijos posicioe
nales metonimicamente, junto con metaforas complejas tomadas del
mundo kuna de plantasy animales, para representar la estructura _.:=.
tica kuna. Los jefes estan -nai (colgando) porque se cuclgan en sus hae
macas en medio de la casa de reunion cuando cantan mitos durante
represcntaciones publicas, o -mai (acostados) porque descansan o hanta
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duermen en las mismas hamacas cuando otros jefes cantan o en algun
otro momento durante el dia. Los voceros de los jefes estan -kwici (pa-
rados) porque se ponen de pie cuando pronuncian discursos en la cas:
de reunién o -sii (sentados) porque se sientan en bancas especiales ro-
dcando alos jefes. Ylos aldeanos comunes estan -sii (sentados) porque
s¢ sientan en bancas ordinarias detras de los jefes y voceros.

En este texto, la metafora de los jefes -mai (acostados) sc
combina con la de los jefes como postes:®

walakan mamait, tayleku pel ipya kwinnitik.
‘Los postes que estan acostados ahi, parece que sus 0jos ¢stin
alertas’.

Asi como los postes se pudren, los jefes se vuelven malos:

immar nunkumai, pe takke tayleku, suar icakkwasaar tayleku
nunkumai. .
‘Algo esta tirado pudriéndose, vean que parece, un poste ni
lo parece que esta tirado pudriéndose’.

I'n lo anterior, la metafora de los jefes -na: (colgando) s¢ com
bina con la de los jefes como animales, una vez mas, en este caso, ¢n
sentido negativo pues simboliza que los jefes se han vuclto malos:

usis tulakan taylee simuryapa namaymaz pe ittoto pitlosursin.
‘Oirdn que elinsecto usis molestaa la gente cantando colgado
dentro del agujero del nudo, no oyen’.

akkwaser namaynai pe ittotappo.
‘Oirdn a la arana cantar colgada ahi’.

iskwir namaynai pe ittotappo takken soke
‘Oirin a la cucaracha cantar colgada ahi, dige’.

tior tayleku tior talakwal namaynai.
‘El alacrin, parece que el Abucelo Alacrian cantard colgado’,

lomado de un discurso pronunciado por Muristo Péver de Mulituppua, San
Blas, Panaind,
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En el ejemplo anterior, la categoria gramatical de posicién se
hace poética, no porque funcione en la creacién de estructura de
lineas y paralelismo como en el canto magico de la alzada de la ser-
piente, sino porque se usa en €l habla figurada que constituye la base
de la retérica poética del discurso politico kuna.

En conjunto, estos dos ejemplos demuestran las maneras en que la
categoria gramatical de posicién se aprovecha y actualiza en el discurso
artistico de los kuna. Mi idea no es que los kuna, debido a su lengua,
estén mas conscientes de la posicion o sean mas capaces de percibir la
posicién que los hablantes de lenguas europeas, como se diria
interpretando la hipétesis de Sapiry Whorf de la manera mas conocida.
Consciente o inconscientemente, la posicion se destaca por las opor-
tunidades multiples que brindan las relaciones entre lengua y cultura.
La categoria gramatical de posicion es un recurso, un potencial, una ma-
nera de concebir y ver ¢l mundo que la lengua kuna ofrece y que s¢
destaca al entrar en la marana de las redes de asociaciones que se ac-
tualizan en el discurso, especialmente el artistico. Este es el dinamo de¢
Sapir. La profundidad, importanciay complejidad resultantes es lo que
Clifford Geertz considera caracteristico de la cultura.

La categoria gramatical de posicién en kuna, especialmente co-
mo se manifiesta en el canto de laalzada de laserpiente, revela aspec-
tos de relaciones gramaticales y semanticas y relaciones entre lengua
y cultura que rara vez estudian los antropoélogos o los lingiistas,
precisamente porque sélo se pueden descubrir por medio del examen
de muestras concretas de discurso. LLos métodos tradicionales y con-
vencionales no revelarian todo el sentido y potencial de la categoria
gramatical. Hay que destacar sobre todo que el cambio de ~-mai a -nai,
de la posicién horizontal a la colgante, en las lineas culminantes del
canto de la alzada de la serpiente depende de la posibilidad, on este
contexto particular, de jerarquizar u ordenar los sufijos semin-
ticamente. Es decir, -na: es mas fuerte, mas potente que -maz, y tanto
la poesia como el poder magico del texto dependen de este hecho. Lste
cambio econémico a una forma mas fuerte o mas potente dentrode un
conjunto de relaciones gramaticales o semanticas ¢s un cjemplo de
un fenémeno ampliamente utilizado en el mundo, et haceruso de con-
juntosde alternantes en el discunrso. Esamenudo nma coacteristica critl-
ca cn un conjunto de formas dialogicas del discurso —véplicas, duclos
verbales y regateos. sto e Hevaaomi siguiente ejemplo,
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Se trata de un corto articulo por K. M. Tiwary sobre un proceso gra-
matical comin en India y otros lugares, que s¢ llama construccion de
palabra eco (Tiwary 1968). Lalengua que describe Tiwary es el bhojpuni,
hablado en el norte de India. La construcion de palabra eco es un tipo
dcreduplicacion en el que se repite una palabra sin consonante inicial
y @ veces con un cambio vocalico. Entonces, la forma reduplicada de la
palabara dudh ‘leche’ es dudh-udh. Los tipos de significados que este
proceso adquiere y su uso en el discurso es lo que me interesa en este ca
so. Segun Tiwary, la construccion de palabra eco sirve para darle nom
breal campo semantico en el que se dala palabra que sirve de basce. IPor
lo tanto dudh-udh significa ‘leche y lo semejante’, o sea ‘productos L
tcos’. Hay que notar que cualquier miembro del conjunto de productos
lacteos puede formar la base para otra palabra eco que potencialmente
podiiautilizarse para nombrar un conjunto. Por ejemplo dehi* cuajada’
o ma'Tha ‘suero de leche’. Pero en el discurso real la seleccion no e
neutral por diversas razones. En primer lugar los campos senmianticos no
son hechos absolutos que simplemente se reflejan en el uso de L len

. mas bicn es la lengua la que crea los campos semanticos. Fsto ex
‘mplo de lo que quiero decir cuando afirmo que la lengua no e
[lefaa la cultura sino que el uso de lalengua en el discurso crea, reciea
y modifica la cultura. El significado que esta en el fondo de la concep-
cton de lvcaltura con orientacién simbélica con el que me mancjo, ¢y
o1 una parte una construccion mental, pero estd influido ya lavezin
lluye en el uso real de la lengua. Tiwary senala que la construccion de
palabra cco se puede utilizar como lenguaje secreto de ocultamicnto,
I'or cjemplo, un muchacho, frente a sus padres a quienes quicre ocul-
tar el hecho de que fuma, le puede pedir a alguien, por ¢jemplo a un
srviente, quele compre cigarros en el mercado diciendo abiertamente
(ue e compre deslai-oslai “unos cerillos y algo semejante’. Los padres
tben, pero el hablante y el oyente si, pues el campo semdntico de
W eneste caso incluye cigarros y eso es realmente lo que ¢l ha-
hlante desea.

Fav segundo Tugar, la seleccion de un nombre para un campo
venntico pormedio del uso de esta construccion no es neutral, porque
low imiembros del campo a menudo estan jerarquizados de una manera
1 otea. Volviendo a los productos Licteos, su jerarquia depende de las
diferenciay sociales y cconomicas entire el hablante y ¢l oyente. Si este
Wtimo ex de clase baja, es apropiado seleccionar maTha-oTha ‘suero de
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leche y algo ast’, porque este producto lo utilizan las personas que no
pueden comprar otros productos lacteos. En cambio, formas como,
dudh-udh‘lecheyalgoasi’ son apropiadas para individuos pudientes que
s1 pucden adquirir estos productos.

En el regateo y el duelo verbal que estd en el centro de la clase de
regateo complejo que se da en la India, es donde observamos como
opera este proceso plenamente. Si soy un comprador en un mercado y
desco comprar productos al precio mds bajo posible, llamaré a los
productos licteos maTha-0Tha, indicando asi que soy el tipo de persona
que utiliza el suero de leche y que por lo tanto no puedo pagar precios
altos. En cambio, si soy un vendedor y quiero ser cortés y al mismo
ticmpo demostrarle a un posible comprador o compradora que le es po-
sible pagar un precio alto, utilizaré dudh-udh o dehi-ohi, demostrando de
¢sta manera respeto por el comprador como persona social y al mismo
tiempo expresando mi deseo de que pueda pagar precios altos. Al final,
se negocia tanto la forma lingiidstica que se va a usar como el precio. Sobre
I construccion de la palabra eco, Tiwary también hace notar que es im-
posible descubrir el significado pleno sin estudiar el discurso que se da
¢n contextos socioculturales reales.

kn diferentes partes de Asia el regateo por medio del duelo verbal
ocwrre de diferentes maneras. En Bali, los que regatean en el mercado
usan los conjuntos léxicos que reflejan la casta social y el rango social,
por cjemplo al utilizar las diferentes maneras de expresar el significado
de “comer’. Los vendedores seleccionan formas altas en la escala social,
mostrando asirespeto cortés hacia los compradores potenciales, péro al
tismo tiempo la esperanza de obtener un precio alto. Igual que en la
India clvendedory el comprador se enfrentan en un duelo verbal para
negociar tanto la palabra apropiada como el precio de los productos.

En cl siguiente ejemplo el vendedor (V) y el comprador (C) bro-
mean al debatir sobre el precio de un producto que al fin es comprado;
los dos cambian de niveles de lengua como parte del regateo. Debajo de
cada palabrabalinesahe indicado su nivel como «a» (relativamente alto:
alus) o «b» (relativamente bajo: biasa).® En un enunciado ¢l hablante
utiliza el indonesio, Ia lengua nacional de Indonesia; esto se indica
con,«in,

hinaria alus/biasaes v manera frecuente de hablar de los niveles
ncidnaveces es nils compli ras e

“Lavdis
del habliven
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V: napi  pidang?

(@)  (b)
¢Quiere pescado salado?
(OF Ji kuda niki?
(b) (b)  (a)
¢Qué precio tiene?
V: niki, anak pidang bes  ageng  jié.

(@) (b) (b) (b)  (a) (b)

Este es un pescado muy grande.

(0K inggih!
()
iS1!

V: kala nak i tigang  alus, cingakan  dumun,  kéné
(b) (b) (b) (a) ()  (a) () (b)
nyaglunhné, to to.

(b) (b) (b)
Pero el precio es 300 [rupias], mire éste, éste estd sabroso.

(OF tiga ratus! bengu Jié boné ah.

(1) (1) (b) (b) (b) (b)
iTrescientos! Huele a podrido.

V: kanggé?

(a)
¢L.o quiere?
(OF tak ¢ket ngih?

(b) (b) (a)

¢lista bien doscientos cincuenta?

V: tak telung benang nggih. mamané bé ni  angkelé
(b) (b) (b) () (b) (b) (b) (b)
wug basangné, bé grago uluh-uluhe. stki?
(h)y  (b) (b)  (b) (b) (2)

nuestro ejemplo participan en conjuntos con mas de dos miembros (véanse Kersten
1O81, Ward 1973, Zurbuchen 1981). Nétese que el habla del mercado no es una
ar de lenguas y niveles, ni refleja la falta de conocimiento de los hablan-
w lenguas y del uso apropiado de la lengua. Al contrario. Se trata

m elegante de los recursos provistos por la compleja situacién
acion que involucra estrategias de cconomia,

tivezelaal
ten che sus
de vna

aoclolh
corteal, juego y humor.
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Doscientos setenta esta bien. El pescado tiene la panza rota
porque comié poco. ;Nada mas quiere uno?
C: polih tak cket?
(a) (b) (b)
¢Doscientos cincuenta es suficiente?
V: stki Stki?
(2) ()
¢Nada mas uno, nada mas uno?
C: kalih-kalih.

(a) (a)
Dos, dos.
V: aéng mokoh-mokohné, nasné pempen?
(b) (b) (b) (b)
Estos estan grandes, ¢quiere la cabeza en la bolsa?
C: baang  apa?
®) ()
¢Para darsela a qué?
V: baang  kucit, baang  méng.

(b) (b) (b) (b)

Para dérsela a un cochino, para ddrsela a un gato.

Es notable, que una vez que se ha decidido el precio todas las {or-
mas que usan el compradory el vendedor son relativamente bajas (b).

Tiwary, al tratar la construccion de palabra eco nos da unainter-
pretacion que da por hecho que la lengua refleja la culturaylasocicdad
como sifuera un espejo. «Esta construccién refleja ciertas expectativay
de una sociedad en la que las disparidades econémicas son notorias,
bastante antiguas, y suficientemente aceptadas para que se congclen
en construcciones linguisticas» (1968: 36). No niego las disparidades
econdémicas y sociales. Tanto en India como en Bali son antiguasy ¢n
realidad omnipresentesynotorias. Pero quisiera ofrecer otraintcrpre-
tacion paralos casos de la Indiay de Bali que considera al discurso como
mediador entre lengua y cultura. El duelo verbal que resulta central
para el regateo constituye una negociacion de estatus y rol, asi como
de precio. Funciona como silos interlocutores no supieran a quc ciss
ta pertenecen ni a qué estatus socioeconémico o si no, que tal estatus
es flexible y se determina por medio de la interaccion verbal. Por
supuesto que ambas proposiciones son falsas, pero de todas maneras
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constituyen lo que se da por sentado al debatir verbalmente yal rega

(car. Esta forma de discurso, pasajera, popular, coloquial, no formal,
¢s ¢l contrapunto verbal actuado en el escenario social, econémico
yverbal delos mundos realesindioy balinés donde existen distinciones
e castayestatus nitidamente definidasy expresadas. El duelo verbal,
amancerade juego, también refuerza estas distinciones. Se trata de un
juegoserioy profundo. En este ejemplo, asi como en las formas kunas
de discurso ritual, vemos, no una correspondencia isomorfica de gra

maticay cultura, sino mas bien discurso que es una expresion rica, in

trincadaydinamica, mediadora; ylo que esmas, creadorayrecreadora
del nexo entre la lengua, la cultura, la sociedad y el individuo.”

Un altimo ejemplo tiene que ver con nuestra propia cultuiay
sociedad ylaidea de la 16gica cultural reflejada en Ia narrativa. Uno
de los ¢jemplos favoritos y mejor conocidos de Whorf contrasta los
sistemas tempoaspectuales del hopiyelindoeuropeo. Whorl senalabi
que by gramatica del hopi pone mas énfasis en el aspecto que en ¢l
ticmpo, mientras que las lenguas indoeuropeas hacen lo o)
Sugirio que esto hace alhopiunalenguamas apropiada, pore
pra hablar de fisica contemporanea. Creo que Whorl dijo esto s
por retorica que porque en realidad lo creyera, pero expresa una
ileas Pero sen donde encontramos el discurso? En ninguna pinte, o
o o menos no es prominente en los estudios de Whont.

Laomaneradeinterpretarlagramatica de Whorf hasido cuestion.a
b por Fkkehart Malotki (1983), quien suministrauna enorme cantidad
e ejemplos de oraciones en las que los hopis hablan del ticmpo y el
Hempo gramatical en forma muy concreta. Pero en lo que no estan de

nplo,

virbal, ve cncuentian ¢ s, 1nelion

lemente on

9770 Larelacion entre elduclo verbal y el regateo ex cariosa

il
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examinamos ya no la gramaticasino el discurso, surge la perspicacia
de Whorf de una manera acertada y atin mas profunda, es decir, es
posible que una lengua le dé mas importancia al aspecto que a la
temporalidad.

Donde es muyapropiado examinarlos sistemas tempoaspectuales
esenlas narraciones que reformulan eventos pasados. Las narraciones
en inglés, y en verdad en todas las lenguas indoeuropeas, escritas o
habladas, formales o no, son esencialmente actuaciones de una serie
de eventos en orden temporal. Es decir, el principio de organizacién
en las narraciones occidentales es el tiempo relativo (véanse Genette
1972, Labovy Waletzky 1967, Mitchel 1981, Prince 1973). Obsérvese
que no dije tiempo pasado, puesto que el tiempo presente (a veces
llamado presente histérico en esos casos) puede utilizarse igualmente
para reflejar secuencias temporales ya pasadas. Y en las narraciones
coloquiales, habladas, palabras y particulas como ‘bueno’, ‘pues’,
‘entonces’, ‘luego’, ‘y’ se usan para hacer avanzar las descripciones
en forma temporal.

He aquiun ejemplo tipico de una narracién oral en inglés de los
Estados Unidos, una parte de un cuento relacionado con la caceria,
narrado en Texas central sobre las hazafas de un coyote y un venado.?

Pero ese pobre, ese venadito de alld, alzé la cola y se escapo corriendo
por, dandole la vuelta a la orilla de la barranca

Y uh, cuando se escapé entonces el condenado coyote fue cuando
se desliz6 hasta donde estaba el venado.

Y ahi se quedo parado, oliendo la tierra, oliendo la tierra. Yo mi-
raba con los binoculares. Estaba como a ciento cincuenta metros.

Uy derepente, ese maldito no mds se solto corriendo, deveras rascan-
do asi. No, no empezo, sabes, volteandoy viendo y luego cofriendo. Salié
disparado.

8Contado por G. H. de Austin, Texas. En esta transcripcién utilizo la ortogra-
fia del inglés junto con el apéstrofe de la manera convencional de escribir el inglés
oral. Las lineas empiezan a la izquierda. Se determinan por pausas largas junto con
entonacién descendente. Dentro de las lineas las pausas breves sin entonacion des-
cendente llevan coma, las que tienen entonacion descendente se sefialan con pun-
to. Una pausa larga sin entonacion descendente se representa con un espacio en
blanco dentro de la linea. [Véase el original inglés, en La traduccion desalortunada-
mente se pierden estas indi mes (ed.) |
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Y ah. Yo lo miraba correr porque va corriendo por esa vereda

Como mm unos doscientos cincuenta metros antes de legar a los
malorrales.

Y luego, ; qué crees que entrd corriendo, corriendo pa’ arriba con
dl, en lo que yo veia en esos anteojos, corriendo por alla?

¢ Qué crees que corre con él?

La venada.

Y la venada corre ahi no mas con ély no lo podia alcanzar mas,
hasta donde la cola del coyote le quedara entre patas (de la venada),
ast siguio corriendo.

Pero tenia que saltar un paso mas para darle con la pala.

Y cuando brincaba, le ganaba, le ganaba por un paso.

Y no lo podia alcanzar.

Y luego lo alcanzaba otra vez, y cuando trataba de alcanzarlo
dando otro paso ast otra vez y no podia darle.

L.uego, ah, cuando lo estaba correteando ast'y por aca que salen
dlos venaditos corriendo por acd a la orilla de la vereda a ver a la mama
corretear al coyote.

Il ordenamiento temporal de los acontecimientos de estiananva
cion s idéntico al orden original en que se sucedieron. Dada L organi
sacion temporal de la mayoria de las narraciones que s¢ cuentan en
lenpnas curopeas, no sorprende que los tedricos de la narrativa, ame
nudosin conocer tradiciones narrativas no europeas delinen launin ativa
nniversalmente en términos de secuencia temporal. Pero estono esne
cesariamente asi en otras lenguas, culturas y tradicionces narrativas, ln
ves de tomar a los hopi como e¢jemplo, permitaseme volver a los kana
Con Cuyas marraciones estoy mas familiarizado. La gramatica kunale o
portancia al aspecto que al ticmpo. Y las narraciones, avque
nl 1 clorden temporal, se enfocan mas en asuntos aspectualesde
focalizacion, diveccion ylamanerade llevara cabolasacciones, demo
do quealos lectores occidentales se les dificultan las traducciones.

Heaquiun pasaje que les resulta dificil alos lectorves de lengua
inglesa que suelen encontrarlo temporalmente ilogicor pero al au-

ditorio kana gque lo escucho no le parecio asi.

YFPomaddo e The Hot Pepper Story, actiadi por Ma s de Mubuappu, San

Whaw, 1% vest anscripeion y tduccion, o adhin Tinea secdetermina por las
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tek ipakwen maskuttasunnoe.

xSa%:.SSQ? sokele punorka sokkartasunio sus k
kep ainiarsun» soke a.

Jefe visitante: etto so.

«aini ) . . .

. EQQ tiylesat nappa askin aniarto immar maitutikhi ainiars soke
Jjefe visitante: ece. .
ley tunkutanisun mu taytisunna -pl-wa.
Jjefe visitante: ipi ainial;?

eye.

epe «munw likkarpa

tov bi
tey \v:.iﬁ kakkwe initani ainitani ainitani ley turpamakkarsunto
Jjefe visitante: ee. . .
.NQNS,\SEQ»\S%: e san nakuar takkarku kaa.
jefe visitante: kaa.
mm, «ka» takken soke.
Jefe visitante: ee.
ley 3@:.»& akwemasunna mukatka kusparsunto kate a. ka ai
no-te (vibra la voz) ka kuarku. weparte ¢ macikwa p
Q&w::xi&ﬂ sokkartasunto mimmi punorka
Jefe visitante: ee.
«punorye we mi maitse pe ) )
anka ka wis ekisna takk j
maskunpiye a». e kape
Jefe visitante: ee.
ley Sﬁu@a muka soytapsunnoe «pe ka wis apeye».
Jele visitante: ee.
M «napirs soke mu kar ka kwannattasunna.
Jele visitante: ee.
ka kwane tek mu kuti.
lek ipakwenkine, maskunnetkinpali, ekisnatparsunna.

ok-kin-
urkwisatieka,

Jele visitante: ee.

wep hu 0ys U
vep punoloka soysunna «ka pe kwanna takkenye».

Jele visitante: comentario.

«lekt ka kannapsun» soke.

Jele visitante: eee muse, comentario.

Ay entonacion. Las pausas dentro de las lineas se re

lase senala con guiones entre la:

yans y un jele visitante cuyos
Sherzer 1987).
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teki, muse kwannattasunto, mu ka ipetka kusparsunna.
iek e @@:@&c\g na kaaa kwannai tule sunmakkarsun nappa yapa.

jefe visitante: aaa.

Puenoc un dia siempre cuando iban a comer.
«Cuando iban a empezara comer» se dice el muchachosiempre
le decia a su hermana «cerca de la casade la abuela crece algo»

dice ah.

jefe visitante: Ast es.

«Crecia sobre la tierra algo muy pequefio crecia» dice.

jefe visitante: Si.

Bueno, la abuela vio que estaba creciendo, ¢qué era?
jefe visitante: ¢qué estaba creciendo?
Si.
Bueno se alza poco a poco, sigue creciendo sigue creciendo,
sigue creciendo y dio fruto.
jefe visitante: St
Cuando dio fruto su carne madurd, de hecho era chile.
jele visitante: Chile.
Mm, «chile», ves se dice.
jele visitante: St
yueno la abuela esta cuidando una planta de chile yla planta
de chile era de la abuela ah.
jefe visitante: aah.
Il chile amigo mio maduré (vibra la voz) es lo que le pasé al
chile.
I'n cuanto al muchacho que habia muerto, cuando empezaba
a comer, siempre le decia a su hermanita:
jele visitante: SI.
«llermana ve con la abuela que esta allay pidele chile parami,
(uicro comer con chile ah».
jele visitante: St
Siempre le iba a pedir.
jefe visitante: Si
Bucno fue alli y le dijo a la abucla «Quicero de tu chile».
jele visitante: St
Laabuclydice «Buenor y laabuclasiempre ihaa cortarle chile.

jele visitante: Si.
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Cortar chile, bueno ahi estaba la abuela.

Bueno un dia, mientras comian otra vez, le fue a pedir otra vez.
jefe visitante: Si.

Y ella (la abuela) le dice a la nina «T ve y corta el chile ves».
jefe visitante: Comentario.

«Pues fue a cortar el chile» se dice.

jefe visitante: Si a la casa de la abuela. Comentario.

Bueno siempre iba a la casa de la abuela a cortarlo, la abuela
es la duena de la planta de chile.

Buenouna personaempezoé a hablarle desde abajo dela tierra
a la nina que estaba cortando chile.

jefe visitante: aah.

En este trozo el narrador continuamente salta de un lugar para
otro: dela casa de los hermanos ala delaabuelayaljardin de la abue-
la; y en cuanto al tiempo de cuando el hermano vivia a cuando habia
muerto y estaba enterrado debajo de la planta de chile; siempre con
precision en cuanto al movimiento y la direccion de las accionesy la
maneraen la que se llevan a cabo. Una caracteristica de estanarracion
que sorprende a los que no son kunas es que la planta empieza a cre-
cer antes de que el muchacho mueray que el muchacho después esta
enterrado bajo la planta como si su entierro hubiera hecho que la
planta creciera.

No hay duda que este pasaje es ilégico para un publico no kuna;

pero estamos hablando de l6gica cultural como se expresa en el dis-
curso. Hay novelistas contemporaneos posmodernistas en Europay -

en América que conscientemente rompen con la légica temporal in-
doeuropea para producir efectos de vanguardia y que producen tex-
tos parecidos, en cierto modo, a las narraciones kunas (v€ase Dina
Sherzer 1986).

He aqui un trozo de una novela de Claude Simon (1981: 21),
que recientemente gané el premio Nobel de literatura.'

Tiene cincuenta anos. Es general en jefe de la artilleria del ejército en
Italia. Vive en Milan. Tiene puesta una tunica con cuello y peto

bordados con oro. Tiene sesenta anos. Supervisa la terminacion de la

"Traducido por Joel Shervzer.

e
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terraza de su castillo. Tiembla de frio, envuelto en un viejo abrigo
militar. Ve manchas negras. Por la noche habrd muerto. Tiene treinta
anios. Es capitan. Va ala opera. Tiene pustoun sombrero de tres picos,
un blusén azul acinturado y una espada de salon.

Noétese lo dificil que es seguir la progresién temporal ¢n cste
texto. Pero en contraste con el texto de Simon que sus lectores
« onsideran de vanguardia, las narraciones kunas no son de vanguardia
para los kunas. Al contrario. Estin sumergidas en la tradicion kuna
y representan la interseccion natural y 16gica de la lengua y cultura
kunas. El grado en el que la aparente 16gica de nuestra propia cstrue
fira narrativa es también la expresién de la interseccién de lenguay
cultura se aprecia mejor mediante la comparacion con las posibilida
desradicalmente diferentes del kuna. Y esimportante reconocer que
esta logica cultural no es el resultado de un sistema tempoaspectial
particular ni tampoco lo refleja de manera isomorfica. Mas bicn, ¢l
discurso, en este caso la narracidn, se sirve del tiempoaspccto como
se sitve de otros rasgos de la gramaticay el 1éxico al crearsistemas tem
potales y espaciales culturales 16gicos.

I'anto los lingiiistas como los antropdlogos tradicionalmente
han tratado al discurso como un cristal invisible a través del cualelin
vestigador percibe la realidad de la gramadtica, las relaciones sociales,
las pricticas ecolégicas y los sistemas de creencias. Pero al cristal
mismo, al discurso y su estructura, al medio en si mediante ¢l cual el
« onocimicento (linguistico y cultural) es producido, concebido, tras
mitido y adquirido por los miembros de las sociedades y por los in
vestigadores, se le presta poca atencion. Mi posicion en este estudio
en mny diferente a la tradicional y refleja un interés creciente en el
discuiso de parte de varias disciplinas. Considero que la lengua, la
cultura, la sociedad y el individuo son recursos para un proceso
Creativo que se actualiza en el discurso. En mi enfoque centrado en
el discurso, éste se considera el nivel mds amplio y comprensivo de
fotma, contenido y uso lingtiisticos. Esto ¢s lo que quicro decit al
allrmar que eldiscursoy especialinente el proceso por mediodel cual
ae le provee de estructura, es la localizacion de la relacion entre len
gy cultura, Mas anin, es en algunos tipos de discurso en los que el
juegoy elarte verbalesse destacan como momentos centrales en poe
ala, magia, politica, religion, respeto, insulto y regateo, que Lvrelacion
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cntre lengua, cultura y discurso se enfoca mas precisamente y se des-
taca el papel organizativo del discurso en esta relacién.

Se trata de una posicion teérica; pero también tiene implicaciones
metodolégicas tanto para antropélogos como para lingistas, puesio
que el discurso da forma, filtra, crea yrecrea,y trasmite la cultura; en-
tonces para estudiarla cultura debemos estudiar las formas reales del
discurso producidas y actuadas por sociedades e individuos en mitos,
Icyendas, cuentos, duelos verbales y conversaciones que forman parte
de lavida verbal de la sociedad. Pero el discurso también le da forma
alalengua; la gramdtica suministra un conjunto de posibilidades, pues-
to que éstas se actualizan en el discurso, se tienen que estudiar en el
discurso.

Traducido por Yolanda Lastra
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